Aus einer fernen Welt

:ann’is Xenakis in seinem Jahrhundert

~von Frangois-Bernard Mache *

Xenakis sollte nur einen Monat lang im einundzwanzig-
sten Jahrhundett leben. Doch fiir die Konventionen des
christlichen Zeitalters hatte dieser Mann — in seinen
Triumen cher ein Biirger des antiken Athen - nichts
ubrlg, und sein (Euvre hatte sich ohnehifi'schon ein hal-
bes Jahrhundert zuvor im neuen J ahrtausend installiert.

Sein kometenhaftes Erscheinen am 16. Oktober 1955 in
Donaueschingen hatte die Avantgardisten, wie man sie
nannte, ebenso schockiert wie die Konservativen. Xena-
kis kam von anderswo her, seine Musik schien aus einer
fernen Welt zu stammen. Konnte man aus heutiger Sicht
sagen, daB seine Welt die unsrige vorwegnahm? Wire
Xenakis also kein Mann des soeben vergangenen Jahr-
hunderts gewesen?

~ - Solche Fragen sind nicht leicht zu beantworten. Zwei-
fellos stehit et seit langem im Zentrum weltweiter Aner-
~ kennung, doch das #uBerliche Kriterium offentlichen
f,Erfolgs allein wiirde ‘nicht ausreichen, ihm einen Platz
“im Pantheon zu sichern. Tiefere interne Griinde spre-

_-chen meines Erachtens dafiir, da} Xenakis eine Zentral--

- figur in der Musikgeschichte des zwanzigsten Jahrhun-
derts bleiben wird. Aus der Distanz von heute ist viel-
" leicht schon ein genauerer Blick auf das moglich, was
* den Horern der fiinfziger Jahre unbewufit Xenakis’ Zu-
- gehorigkeit zu diesem Jahrhundert schlagartig klar
 machte.
- Die Begegnung mit Varse am 2. Dezember 1954 glich
~ einem Stafettenwechsel. In gewisser Hinsicht verkorper-
- te Xenakis eine Revanche, die Varése sich gewiinscht
hatte. War Vargse sich schmerzlich bewuft, dafl er sein
“Genie nicht bis an die Grenzen hatte entfalten konnen,
50 hat Xenakis seinerseits ein so umfingliches wie facet-
- tenreiches Werk vollenden kénnen. Beiden Komponi-
sten sind eine Reihe wichtiger asthetischer Orientie-
- rungspunkte gemeinsam: die Lust an der ,tabula rasa®,
~ die Negierung der technischen Grenzen traditioneller
- Instrumente, die Suche nach neuen Kléngen, ein Gespiir
:,, fiir die Wunder der Wissenschaft, eine raumliche Musik-
" konzeption, die durch Prozesse der Klangprojektion dar-
~gestellt wird, und ein Hang zum Urspriinglichen. Hinzu
. ’kommen gewisse Ahnlichkeiten des Temperaments: En-
ergie, mitunter Jdhzorn, Unabhingigkeit des Denkens,
“Kiihnheit der Imagination, Verachtung fiir Halbheiten,
- Einsamkeit.
.+ Doch so sehr Xernakis als legitimer Erbe von Varése
- gelten kann, so deutlich hat sich seine Personlichkeit da-
~yon abgesetzt. Sein Debut als Komponist koinzidierte,
‘wie die spite Produktion von Varése, mit den Anfingen
- der Tonbandmusik, und er hat dieses Gebiet so nachhal-
. tig geprigt, daB man ihn oft allzu einseitig als Elektro-
j akustiker abstempeln wollte, wo doch sein (Euvre iiber-
- wiegend aus Instrumental- und Vokalmusik besteht. Es
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ist jedoch wahr, da$ sich Xenakis zu det Zeit, ‘als er im
Dienste Le Corbusiers strenge Befehle und schlechte
Bezahlung akzeptieren mufte, um zu iiberleben — daB er
sich damals als ersten ,,Luxus” den Kauf eines Tonband-
gerits leistete. Und auf diesem Gerét horte Varese sich
niedergeschmettert das katastrophale Echo auf seine
,Déserts” im Mitschnitt der Urauffithrung an.

In der folgenden Zeit verstirkte sich dieses friihe In-
teresse fiir Lautsprecher und Computer als Mittel zur
Vermeidung aller instrumentalen Routine, die er doch
seit -, Metastaseis” radikal aufgebrochen hatte. Dann

folgte: “die Griindung des ersten  franzosischen For-
schungszentrums fiir Computerkomposition und Klang-

synthese  (urspriinglich Emamu, dann Cemamu), der
Konstruktionsentwurf einer graphisch gesteuerten Ma-

“schine zur Musikproduktion namens Upic, die Entwick-

lung von Programmen zur Koordination von Klang- und

Lichtprojektionen in den sogenannten ,,Polytopes®. Und

41l das hat bis zum Schluf sein so frith entwickeltes Ver-
traven auf neue Technologien bestirkt.

Was jedoch aus dieser Varese-Welt weit hinausfiihrt,
ist Xenakis’ hochst agile und vielgestaltige Imagination.
Wihrend Varese, der Prophet, in-dem Dutzend Werke,
die er vollenden konnte, hartnéckig ein- und dieselbe
Vision einer neuen Klangwelt umkreiste, hinterlief
Xenakis uns etwa hundertvierzig Arbeiten, die eine viel
breiter geficherte Neugierde und Kreativitét ‘bekunden.
Kammermusik vom Solo bis zum kleinen Ensemble,
Konzerte, kleine und grofe Chorwerke, Raumkomposi-
tionen, Multimedia-Spektakel — es gibt kaum einen Be-
reich, fiir den er nicht einzigartige Klang- und Aus-
druckswelten entwickelt hitte. Das Fehlen von Mu-
siktheater im strengen Wortsinn wird wettgemacht
durch Biithnenmusiken und Kompositionen, die Instru-
mental- und Tonbandmusik kombinieren wie ,,Analogi-
ques A + B und die ,,Polytopes®.

Nicht nur aufgrund dieser mitunter bis zum ,,tabula'
rasa“-ExzeB getriebenen Leidenschaft fiir das Originelle
und Unerhorte gehort Xenakis ganz dem zwanzigsten
Jahrhundert an, er reprisentiert es auch dank seiner re-
volutiondiren Ambitionen. Zumindest bis zum letzten
Viertel hatte dieses Jahrhundert die groBe Hoffnung auf
Veranderung der geistigen und gesellschaftlichen Grund-
lagen wie eine neue Religion gehegt. Nach langjéhrigem
politischem Engagement, fiir das er mit einer schweren
Verletzung bitter zahlen muBte, griindete Xenakis seine
Ambition, einen neuen Menschen zu erschaffen; eher
auf Denkkategorien als auf politische Verénderungen.
In wuniderbaren utopischen Entwiirfen hat er den natir-
lichen Grenzen, mit denen der Durchschnitt  der
Menschheit sich zufriedengibt, eine Absage erteilt. Fast
wollte er sogar glauben, man konne durch Provokation
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geistiger Veriinderungen den Flubh der Zeit umkehren.
Und vielleicht hiltte diese Zeitreise thm ermdglicht, das
Dirama seiner Kindheit und Jugend rickgiingip #u ma-
chen,

Diese Dimension der Utopie und ihr zwangsliufiges
Schenern lassen Nenakis als authentischen Traghdien-
helden erscheinen, und dieser Aspekt verweist thn vall-
ends in die Kultur seines Heimatlands, Aus der griechi-
schen Antike schienen ihm in erster Linie Adschylos, So-
phokles und Euripides, aber auch dic Vorsokratiker und
Platon bewahrenswert ', Manche Ankliinge an byzantini-
sche und folkloristische Traditionen tauchen in seiner
Musik, nach zehnjiihriger Verdringung, seit | Suppli-
antes von 1ghy wicder aul. Parallel dazu hat der an-
finglich militante Rationalismus im Zeichen angewand-
ter Mathematik allmiblich dem Ungesttim der Priiolym-
picr und jenem anderen wilden Gricchenland der orgia-
stischen Kulte und tellurischen Kataklysmen Plate ge-
macht, Diese ganze Entwicklung erweckte den An-
schein, als hiltte Xenakis nach seiner frithen Periode der
Wstochastischen™ Musik die Suche nach Kontrolle des
Chaos durch mathematische und physikalische Gesetze
nach und nach aufgegeben und sich immer mehr jenem
strengen Determinismus unterworfen, der seine Werke
der letaten Periode beherrschi,

Man kann diese Entwicklungsgeschichie vielleicht an-
hand der Werktitel selbst nachvollzichen: | Morsima -
Amorsima® von g2 stellt die schicksalhaflen Realiti-
ten (Morsima) jenen anderen gegeniiber, filr die Xena-
kis cin Antonvm erfand, als habe er zum erstenmal er-
fahren, dald dic Macht des Schicksals durch Musik ge-
brochen wird, Filnlzehn Jahre spliter bedeutet . Dma-
athen™ Lsie wurden besicpt™, withrend L Kottos” sich auf
einen jener hundertarmigen Riesen begieht, die urale,
den Gottern des Olymp voraufeehende Michie verkér-
pern. 1987 bezeichnet | Ara® den verhiingnisvollen Drr-
tum, der die Mepschen suprunderichier, und JKassan-
dra* die Prophetin, die die von ihr vorausgesagien Kata-
strophen nicht zu verhindern vermag, Gleichwohl linde
man auch ein Nebeneinander gegensiitelicher Inspiratio-
nen, und die Farben des Todes (LAY von 1980, Ne-
kuia® von g8, Knephas® und | Kyania™ von 9o,
Sdmmerschein® von tgug) alternieren geraume Zeit
mit denen des Lebens oder der Unsterblichen (. La Lé-
gende d'Eer 1977, WGPléades® w78, L Anemoessa®’
1979, . Embellic” 1981, . Chants des soleils® 1983, . Thal-
lein™’ L84 ).

Bislang habe ich nur die Vorstellungswelt von Xenakis
beschrichen, ohne aul sein musikalisches Metier ginzu-
pehen, Doch gerade dieses hat ihm bei vielen Komponi-
stenkollegen eine Resonane verschallt, die ehenso be-
zeichnend ist wie die Emplinglichkeit eines grolien Pu-
blikums fir seine Poetik, Auch ohne aul detaillicrte
techmische Analysen civeugehen, bleibt festzuhalten, mil
welch wirksamen graphischen wie mathematischen Mit-
teln Xenakis ein kontrollsystem polyphoner Massen
entwickelt hat, und zwar schon seit Mitte der [Unfziger
Juhre, das heibit, lange vor Ligeti und Penderecki. Xena-
kis, der wie ¢in Architekt am Zeichentisch arbeitet, ver-
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karpert einen ganzg newen Typus des | Tafelkomponi-
sten™. Statt Svmbole zu kombinieren, organisiert er phy-
sikalische Klangverlioufe und dbertrigt sic nur deshalb
in Partituren, weil er sich nolens volens der herrschen-
den Instrumentalpraxis beugen mulh, Manchmal itbri-
gens selet or sie durchaus hintersinnig ein, wenn er elwa
palyrhythmische Motationen Gbercinanderschichter, die
dem Geist wenn nicht dem Buchstaben nach dem Puls
und der Taktmetrik fremd sind.

Dieses Streben, den Klang sorusagen dirckt, ohne
Umweg diber sehriftliche Kombinatorik, aus der Masse
herauseumeilicln, hat thm dhnliche Angrilfe eingetragen
wie seinerzeit Berliog oder Mussorgski, die von den
Scholastikern fir unfiibig erklirt wurden, Zur absurden
Legende, er sei cin Komponist, den das Klangresultat
nicht interessiere, hat Xenakis allerdings selbst beigetra-
gen, denn er hat die logischen Regeln, die ihm am Her-
#en lagen, stets besonders betont und alle emotionalen
Kommentare zu seiner Musik sorgliltig vermieden. Ak-
zeptabel wiire diese Einschiitzung allenfalls, um ihn als
Nachkommen Becthovens avsguweisen, denn auch er
hat der reinen Idee stets den Vorrang gegentber den
Zulilligheiten der Ausluhrung eingeriumt, So hatte cin-
mal ein biswilliger Interpret eine andere als dic vorge-
schrichene Tonhthe innerhalb einer riesigen statisti-
schen Masse gespielt, ohne dat) sich das globale Resultat
wesentlich veriindert hiitte, Thim war nicht Klar gewor-
den, dalh er damit cingdg und allein sein mangelndes Ver-
stiindnis fir den wahren Spicleinsate bewies und aul Kri-
tericn und Gewohnheiten beharrte, die cinem anderen
musikalischen Denken entstammten.

Nenakis hatte lange gehotft, der graphisch pesteuerte
Synthesizer Upic, den er sich bauen lieB, sei die ideale
Maschine, die ihm eine direkie Umsetzung sciner ldeen,
ohne den Umweg diber ausfithrende Musiker, crmigli-
chen wilrde, Duabei war es Keinesweps so, als hite er
nicht die Chance gehabt, mit intelligenten Interpreten
héichsten Niveaus zusammenzuarbeiten. Im Gegenteil:
zahlreiche Adepten haben seine Musik verstanden und
hervorragend dargestelll — man denke nur an die Cem-
balistin Elisabeth Chojnacka, die Pianisten Yuji Taka-
hashi und Clande Hellfer, den Schlagreuger Silvio Gu-
alda, den Dirigenten Michel Tabachnik und andere
mehr, Aber auf das Uberschreiten aller instrumentalen
Normen und allgemeiner noch: aller menschlichen Gren-
zen ielie sein unahliissiges Streben. Zweilellos hat er es
nichl so realisicren kinnen, wie es ihm vorschwebile, Sei
es, dald er zu sehr auf rationelle Hypothesen setzte, sei es
aulgrund von Informatikproblemen - dic mit dem Upie
realisierten Werke sind sicher nicht so tiberzcugend wie
SHuitst, donchaies” oder LAds”

Die Formalisicrung der Musik, der Xenakis sich ver-
schrieben und deren schiplerische Kraft er hinlinglich
bewiesen hatte, sties hier an cine ihrer Grenzen, Sie re-
prissentiert den Ereantagonismus zur integralen seriellen
Ordnung und zugleich ihr hochst originelles Substitut,
Was die von Xenokis in Gang pesetzten |, Parameter”
von den Manipulationen der Neoseriellen unterscheidet,
ist nicht ihr Grad der Formalisicrung, wiewohl die von
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Nenakis angewandten mathematischen Gesetze unsirei-
tig viel allgemeiner sind als die der seriellen Kontra-
punkie. Der fundamentale Unterschicd liegt vielmehr
im Bruch mit allen traditionellen Bertigen, die Schin-
bergs Erben noch aufrecht erhalien hatten. Das Modul
der Oktave ist nur mehr einer der midglichen Rahmen,
die Zwilltonformation nur cine Gruppicrung unter tau-
send anderen und die Melodie ein Sonderfall der Klang-
massen. Von solchen Primissen ausgehend, wendet
Xenakis sich noch radikaler als Varése von iraditionel-
len musikalischen Dimensionen ab. Harmonie und Kon-
trapunkt stoBt er weder um noch verrtickt™ er sic, son-
dern er it so, als hiitten sie niemals gegolten, ja nicht
cinmal existiert,

Dier Erfolg solch revolutiondrer Grundlagen bleibt in
gewisser Weise riitselhalt. Denn diese Musik, die im
Grunde keiner anderen gleicht, wirkt nachhaltig auf cin
Publikum, das offenkundig mit ganz anderen kulturellen
Svstemen vertraut st Das ist eines der Phiimomene, das
ich seit langem zu ergritnden versucht habe, Meine Dis-
sertation {iber Modelle in der Musik, die Xenakis 1980
betreute, #ielle auf eine andere Interpretation als seine,
Wenn die Existenz von Universalien  musikalischer
Schiplung und Wahrmchmung crwicsen ist, so stolt das
demiurgische Bestreben, ureigene Svsteme zu erfinden,
das heilit den Geist auf unbestimmite Zeit von all seinen
Mabgaben und Beschriinkungen zu befreien, an natiirli-
che Grenzen, Xenakis zeigte sich besorgt tiber meine
Hypothese, die besagte, dalh Originalitidt sich nur nach
cigenmiichtigen Gesetzen entfalten kann, sich indessen
auf cin Minimum an Determinaten grinden muf, wenn
sic dartiber hinausgehen will. Allenfalls war er bereit,
die Existens solcher Universalien auch im Tierreich, wo-
hin wch ihre Spuren wuriickveriolgie, anzuerkennen, doch
fiel es ihm schwer, auf die absolute Freiheit der Schip-
fung, die stets sein Ideal gewesen war, zu versichten,
Wenn es Musik schon bei anderen Lebewesen gibt und
sie [olglich, zumindest wilweise, natiirlich determinierte
Quellen hat, was wiirde dann aus seiner Suche nach mi-
nimalen logischen Regeln des Komponierens werden?
Es erschien aberwitzig, sic auch Vigeln oder Wilfen zu-
zuschreiben,

Wir haben spéter kaum mehr dber diese Frage disku-
tiert, denn meine Schwicrigkeit, dic verwirrende Evi-
denz des (Euvres von Xenakis in eine vertretbare Theo-
rie der Universalien zu integricren, glich der von Xena-
kis, die Begrenzungen des freien Willens zu akzepticren,
die eine solche Theorie impliziert. Wohl ist wahr, doib ei-
ne der universellsten musikalischen Figuren, des Ostina-
1o, das Spéitwerk von Xenakis anf geradeezu insisticrende
Weise durchdringt, Doch so allseits verbreitete Charak-
tere wie Ornamentik, Refrain, Strophe, Accelerando
ader die Aquivalenz von Quinte oder Oktave scheinen
in seinen Werken nicht auf, was ihnen freilich keinen
Abbruch tut, wohingegen die radikale neoserielle Schule
von vor filinfzig Jahren, die solche Charakiere - als
Kennzeichen eines angeblich veralieten tonalen Systems -
ehenlalls mied, vielfach nur totgeborene Werke hervor-
gebracht hat, Vielleicht mull man anerkennen, dal
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Menakis, seinem innersien Drang entsprechend, mentale
Kategorien  wachzurufen awar  dem
menschlichen Geist innewohnen, aber bislang nur selten
stimuliert wurden,

Dicser Perspektive ciner so radikalen wie iberwiilti-
genden Madernitit steht heute freilich eine durch Empi-
rismus und Vergangenheitsnostalgic (um nicht zu sagen
Plusch und Zophigkeit) gepriigle Entwicklung gegen-
tber, deren dirltige Ambitionen sich mit seinem kiihn
ausgreifenden Gest nicht messen kéinnen. Seine hero-
ische Erkundung neuen Terrains hat keine Schule ge-
macht, Wohl hat man [rith schon gewisse Rezepturen
der Schreibweise von thm dbernommen, doch insgesami
hat er sich, dhnlich wic scinerzeit Debussy, das Monopol
einer cinzigartigen Asthetik erhalten. Eine eklektische
Epoche, in der die licherliche Figur des Diskjockeys
sich, als collagierender Resteverwerter, die Rolle des
Erfinders anmalit, bietel keinen glinstigen Rahmen fir
Leute, die sich wie Xenakis ciner engagierien Erfor-
schung der Lkostbaren, unermeflichen und vollkomme-
nen Wahrheit” (so ein Zitat aus seiner ersten theoreti-
schen Schrift von 1963°) widmen wollen. In dieser Hin-
sicht, so steht #u vermuten, wird cr noch lange cinsam
bleiben,

MNenakis war keinesweps nur der intellekoelle Uto-
pist, als den ihn frithe Kommentatoren abzustempeln
versuchien, vielmehr cin vollkommener Musiker, der an
die Kraft der Klinge, Gedanken anzoregen, glaubie.
Duchamp verschrieb sich der | Netzhaut”-Malerei, doch
hat Xenakis, trotg manch cinschliigiger Verdiichtizung,
nie eine vergleichbare Haltung zur [ Trommeltell*-Mu-
sik eingenommen. Vielleicht ist es diese Verbindung von
logischer Spekulation und physischer Gewalt, die den
cinzigartigen und unnachahmlichen Charakier seines
CEuvres ausmuacht,

verstand,  die

Anmerkungen

Y Der Auntor ist Komponist und Président der kiirelich pe-
prilmdeten L Association des amis de Xenakis®, Der vorlie-
gende Text erscheint in der Qriginalsprache im September
2001 in einem von Miche herpuspegebenen Xennkis-Buch,
das von der Bibliotheque nationale, die im Besitz des
Machlasses st verdffentlicht wird,

1 Duneben auch die foszimerenden Fragmente der Gedichle
sapphos, deren Zouber uns beide zar gleichen Zeil unmit-
telbar ansprach, Xenakis hatte sie vertonen wollen (die
Skizzen dazw sind verloren gegangen), und als ich ihn 1058
kemmenlernte, komponicrte ich gerade Safous Méle®.

2 von linder Lualt liebkost
3 Dhlithen

4 oMusigues formelles”, in: Revae Musicale 253-254, Neu-
ausgabe Paris: Stock g8,

Uberseizung aus dem Franzosischen: Monika Lichtenfeld
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