[image: image1.jpg]b) Frangois-Bernard Mache: les mouvements

internes de la masse du fleuve.

Les mouvements de la nature peuvent servir directement de modele au
compositeur. D'aprés F.-B.Mache, 1'artiste trouve dans le
fonctionnement et dans 1'organisation des phénoménes naturels un
modéle de composition. Cette forme d'imitation passe par la
compréhension des mouvements énergétiques de la nature; “la
véritable imitation de la nature est essentiellement celle des
schémes opératoires"!., En effet, lorsque le compositeur imite un
processus, il faut que celui-ci soit compris et analysé.

Dans Styx, de F.-B.Mache?, le titre fait référence au fleuve des
enfers. Le ;1euve est présent de maniére stylisée dans la
représentation de sa masse. C'est dans 1'organisation du fleuve
que F.-B.Mache trouve ici un modéle de composition. Et nous pouvons
assimiler la masse d'eau du fleuve a la masse d'un objet sonore

La profondeur comme processus vertical d'approfondissement peut
étre mise en paralléle avec la notion de masse sonore; celle-ci est
aussi un critére de verticalité pour 1l'analyse d’'un objet sonore.
La définition de la masse d'un objet sonore, “c'est sa fagon
d'occuper le champ des hauteurs"s.

La micro-structure dans Stpx sera analysée par rapport aux critéres
de masse selon M.Chion et P.Schaeffer4. Elle est, & un moment donné
dans la pi¢ce, la composition, la couleur, la texture et

1'occupation dans la hauteur d'un objet sonore.

| F.-B.Mache, Le son et 1o musique, Mercure de France, Paris, n°1201, 1963, p.591.

2 Stvx, pour deux pianos & huit mains.

11 mai 1984,

Durée: 11 minutes.

Editions Durand.

Créé le 3 juillet 1984, commandé par la fondation S.E.I.T.A. a 'occasion de la manifestation “cing
concerts a laune”, au centre Acanthes d'Aix en Provence. :

3 Michel Chion et Pierre Schaeffer, Guide des abjets sonores, Buchet Chastel/ INA GRM, Paris,

1995, p. 145.
4 M.Chion et P.Schaeffer, gp. ¢/t
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[image: image2.jpg]Divers micro-éléments mis ensemble participent de sa composition,
et les mouvements de c¢es éléments engendrent son évolution. "Une
multiplicité de masse, selon Elias Canettil, est caractérisée par
la densité. C'est la densité qui crée le phénoméne de masse. La
densité est produite par un degré de compression de ses particules
dont aucune ne prédomine. De 1la, son dynamisme ou son statisme, sa
rigidité ou sa ductibilite (...)"2

La masse caractérisée par l'alliage de plusieurs éléments, devient
un oritére d'analyse de qualité. Mais on peut aussi prendre en
compte son évolution dans la durée, car: "le symbolisme du fleuve,
de 1'écoulement des eaux, est & la fois celui de la possibilite
universelle et celui de 1'écoulement des formes"s3,

C'est la un phénoméne qu'on retrouve dans le temps aveo 1'idée de
mouvement; la moyenne et la macro-structure de Styx dépendent de
1'évolution du flux sonore dans la durée. Ce sont les critéres du
profil de masse; “le profil général d'un son dont la masse est
sculptée par des variations internes”4.

Comne le fleuve est un phénoméne naturel, nous pourrons aussi
trouver les notions d'organisations du vivant, ordre et désordre,
symétrie, complexité, naissance, évelution et extinction. Pour
nommer ¢es varlations du profil de la masse & travers les six
séquences de S¢yv (A, B, C, D, E, F), nous reprendrons les termes
des analyses de Marta Grabocz, pris dans les articles de F.-B.Mache
et appliqués & ses piéces. "Etant donné le contact permanent avec
des modéles pris dans la nature, ce n'est pas un hasard si les
différents types et maniéres de structuration au niveau moyen des
oeuvres (voire au niveau des sections, des séquences de la forme)
correspondent aux scheémes opératoires de la nature”S. Ces schémes
sont des processus naturels d’'organisations comme par exemple les

différentes versions de naissance et d'extinction comme 1' anabase

! Elias Canetti, Masse et puissance, Hambourg, 1960, trad. frangaise: Gallimard, 1966.

2 Genevigve Mathon, “De 1a multiplicité: quelques propositions” , in: Lescatersau C/REM,
n°23,p. 60.

3£ .Schuon, £ serl du coeur, Paris, 1950, cité par Jean Chevalier et Alain Gheerbrant dans le
Dictionnaire ges symboles, Laffont/Jupiter, Paris, 1982, p. 449.

4M.Chion, go. cit, p. 164.

S Marta Grabocz, “Esquisse typologioque des macro-structures dans les oeuvres de F.-B.Mache”,
in: Jescahiersdu CIRENM N 23,p. 119,
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[image: image3.jpg]correspondent aux schemes opératoires de la nature“!, Ces schémes
sont des processus naturels d'organisaticns comme par exemple les
différentes versions de naissance et d'extinction comme 1' 2s3bdse
(ascension, montée des profondeurs) ou la cgtedase {chute
descente), les différentes réalisations de OIESARCE, ies
différentes variantes de la stase (des sections statiques), les
points - culminants “positifs” ou “négatifs” {accumulation de

tension)<.

Nous utiliserons pour 1l'analyse les critéres de masse et de profil
de masse selon M.Chion et les dénominations de M.Grabocz pour les
sections. ‘

- Séquence -A- (Mesures 1 & 10, page 1}.

']

Le deébut de la pieéce est 1'élaboration d'une masse sonore. En
effet, Sy commence par un son tonique ( Ja2 grave), et évolue vers
une bande sonore qui s'épaissit dans la durde.

Les notes extrémes réalisent un grand intervalle: calibre de Ja

grave a sol médium)

Comme aucune note ne remplit cet intervalle, on peut parler d'un
site creux. C'est le remplissage de ce site {ou cadre sonore), avec
une dynamique en trois impulsions qui va entrainer 1le processus de
remplissage et 1'évolution vers un espace sonore rempli:

1° mesure 1 a 3:

@n (rali.)
i= S
1 R PP ————
o o
2 .. > ] § T
‘ P e L

! Marta Grabocz, “Esquisse typologiogue des macro-structures dans ies oeuvres de F.-B.Mache” .
in: fescamrersau CARENM n® 23, 0. 119,
20f: MartaGrabocz, g0 ¢/f, pp. 119 et 120,
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La mesure 10 avec une quatriéme attague sur le méme la grave

continue le processus de remplissage vers la section B.
Cependant. le calibre entre les notes extrémes est 1immobile; le
profil de la masse n'évolue pas et c'est une représentation de

la stasis.

- Séquence ~B- (Deux systémes, page 1}.

la deuxiéme séquence continue le processus d' épaississement par
remplissage mals ¢volue aussi vers un eélargissement de 1'espace
sonore, ce n'est donc plus une représentaticn de la stasis, mais
celle d'une réalisation de la croissance.

¢ Composition de la masse.

C'est la superposition de plusieurs bandes sonores., un groupe de
toniques, qui crée une masse plus compacte et plus épaisse, dont la
distribution est pleine.

* Profil de masse:

C'est une masse variable en tessiture et en épalsseur gui, par une
dilatatien du calibre dans la durée, entraine un mouvement
d'accroissement du profil.

» Deux niveaux sonores dans le site des hauteurs sont repérables:
une note tonique grave (Ja ) avec pédale, et au-dessus une bande

sonore plue épaisse (composée d'un groupe de 6 toniques).
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* Analyse du processus de remplissage et d'é&largissement.
- EI Lrées SUCCesSsives en Canon.

- Voix 1- debut de B.
£2Y

s i . 5
- ¥o1x 2 troisiéme systéme

- ¥oly 2 et 4 quatriéme systéme..

3

age preogressif de 1'espace. les deux niveaux se

- Le profil croissant est réalisé par un processus de développement

interne; dans le nom des notes. le contenu ras ile méme. mais

o'est le zite et le calibre qui varient pour coréer une dilatation

- La place des notes change d'un accord & 1 autre.

- Renvercement des notes aux lignes extrémes

o2
| e aroameme 1o
i . el ig;l =
: B Be 35 poe b
H——1 T —F
1" PP Crescendo ' mf Diminuendo PP
C'est un méme ocontenu  qui, déplace, crée  le  mouvement
d’accroissement du profil de la masse.
)
la troisieéme séguence est en deux parties:
g 7 . ;
- mesures | a 9; représentation de la stasis
- mesures 10 d la fin; représentation d'une catabase par
décomposition.
Premiére partie:
Masse compacte et homogéne mise en mouvement par un flux sonore
interne gui n'influence presque pas sur le profil de la mass d’ou
réalisation de la stasis.
* Composition de la masse
- Elle est construite par huit bandes d'épaisseurs égales: mémes

notes, memes intervalles superposes, méme calibre

- Les 1ntervalies sont réduits: tierces et secondes majeures ou
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[image: image7.jpg]- L'allure est donnée par le tremolo qui est le seul mouvement
rapide. Ces tremoles sont réguliers, n'évoluent pas dans la durée
et sont réalisés en synchronisme par toutes les veix; ils
participent & 1'homogénéité et a 1'éguilibre. On peut considérer

ces tremolo comme 7 'agent énergétigue ! de cette partie

Deuxiéme partie de la séquence C: décomposition de la masse
homogéne de la Apremiére partie:

* Mesures 10 a 17: enchevétrement des deux parties et début du
processus de déoomposition.

De nouveaux éléments apparaissent et, ne participant plus &
1'homogénéité de la masse, ils favorisent sa désorganisation et sa
décompositon.

- A partir de la mesure 10, superposition d'une ligne mélodique;

deux veix a l'unisson et dans un registre trés aigu:

Pi anve T

,%g Il
|
|

Ces notes ne participent pas a la masse mais créent un deuxiéme
site en contraste et d'allure irréguliére (tremolo mais avec
accéléeration et ralentissement).

- A partir de la mesure 13, la troisiéme voix se rajoute au site
aigu. Deux éléments sont alors opposés: les voix 2 et 4 continuent
la bande homogéne de la premiére partie, et les voix 1 et 3
contrastent avec 1'unisson aigu.

En résultat, Jz masse sopore du début est Jdésdpaissie (moitié du
debut), dérangde et Jdéssguilibrée par deux voix.

- Mesures 13 a 17: decrescendo généralisé i toute les voix; la
-dynamique devient de plus en plus faible.

* Mesure 17 & la fin: décomposition totale de la masse.

I M.Chon, ap cit, p.159.





[image: image8.jpg]- La bande sonore {veix 2 et 4} qui restait de la premiére partie
3'est éteinte; la masse est complétement décomposde.

- Les voix 1 et 3 djouant toujours l'unisson dans 1'aigu débutent un
processus de décomposition dans la duree: ralentissement rythmigue
et polyrythmie {mesure 17: voix 1, sextclet de double croches a
quatre double croches, et voix treois, guintelet 4 triclet de doubls

croches}.

L'allure de ves deux volx a évolué d'un lourdonnewent homogéne vers

un martellement dinstinct.

- Mesure 18 & la fin: processus de décompesiticn dans la durée et
dans 1'espace. La bande sonocre qui constituait la masse de la
premiére partie est déja dissoute, mais le processus de catabase
continue Jjusqu'a une extinction sonore totale.

Lec silences entre les notes sont de plus en plus longs; celles-ci
5'étalent individueliement dans 1 espace et le temps.

Les registres sont trés espacés et contrastés, le calibre est

greux, et les notes attagquées ponc¢tuent un espace sonore vide

La note grave {.Zs } du début de la piéce (séguence A}, est présente
depuis la mesure 17 elle est le résultat de la ligne descendante de
la voix la plus grave [voix 4: Jdo#-ré—do-sib-Ila } Cette note finit

la piéce en coréant une symétrie aves le début

[0}

[y

Depuis le début de la séquence, le profil a evolué d'un profil de

masse, vers un prorii mélodigus, et finit par des points sonores.

MASSE

R PROFIL MELODIQUE
mes. 1-2 . ;1 Fe—

mes. 17-18

POINTS SONDRES
mes. 22-23-24





[image: image9.jpg]Séquence -D-. (page 4 et 5).

Cette séquence apparait comme la représentation la plus dense de la
masse, avec une saturation de 1'espace et du temps. Cette
saturation crée une accumulation de tension qui se résoud sur
des points culminants.

C'est une masse variable avec des attaques aprés chaque point
culminant qui relancent la dynamique.

Les entrées successives en canon créent un agrandissement de
1'espace sonore. '

Le calibre resserré se dilate jusqu'a la fin de la séquence par les

mouvements des voix.

L'évolution de cette séquence sera analysée par rapport aux
facteurs de/complexité et aux facteurs d‘'ordre (présentés
dans 1'ouvrage de Henri.Atlan!. (Cf.: analyse d'.4dwmers de K.Saariaho
page 99).

- La valeur des croches reste égale selon le tempo de chaque voix
mais la complexité vient de la superposition des 4 voix décalées et
n'ayant pas le méme nombre de croches.

- Les 4 voix jouent les méme notes, ce qui est un facteur d'ordre,
mais la complexité vient du fait que ces notes n'ont pas la méme
place entre chaque accord, et les lignes superposées sont décalées
par les entrées successives.

- Chaque voix suit son mouvement croissant et arrive & un méme
point culminant, mais pas au méme moment. L'arrivée et le départ

sont decalés, cela provoque un décalage de la perception du temps.

Les quatre voix superposées créent un battement itératif, un
fourmillement de micro-éléments identiques qui finalement suivent
tous le méme mouvement mais décalés, pour arriver a wun point
culminant final: le 12 grave. Ce point culminant est la résolution

de toute la tension accumulée dans la séquence.

Y Henri Atlan, fntre le cristal et le fumée . Esser sur | orgsnisation du vivant, Seuil, Paris,
1972.
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[image: image10.jpg]PCINT CULMINANT
FINAL.

On rejoint la théorie d Atlan sur 1'organisation du vivant; une

impressicn de o par le facteur

temporel, et ume orgunisation interne préd
Cette impression de desordre cree la complexité et la tension.
C'est la représentation 4 une masse qui bouillionne de 1'intérieur

et ¢gui est préte a4 exploser par saturation.

SATURATICHN
CE L'ESPACE
ET DU TEMPS

uence ( Ces deux séguences sont

pel é
symétriques mais différentes dans leur mouvement interne; elles

2.
i

suivent la méme progreszion globale  de o@fabase, mais dans la
sequence I le mouvement de décomposition et de chute est acoéléré
Cstte séquence n’'est pas en deux parties; dés le debut un processus

de décomposition ecst entamé.

7
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[image: image11.jpg]On retrouve 1'effet du (¢rewcio, qui donne une impression de
roulement ou de bourdonnement interne, mais la masse est moins
homogene que la séquence C: -
- Dans les deux sections la quatrieme VOlX COmmence sur 1es mémes
notes- Jo#m1- mais il y a plus de notes différentes dans 1la
séquence C.

I

1 ¥y & upe polyrythmis gui orée un mouvement interne plus denss

mais la masse est moins homogéne.

~ Des mesures de silence interviennent de plus en plus fr

[v3
<
=
&
B
W
foa

{dés la musure &) jusgu'a 1l extinction de certaines voix; la masse
se décompose au profit d4d'une superposition de lignes A la fin.

- Dans les autres sections, le Ja grave était 1'aboutissement ou
ie commencement d une séquence ou d'une trasformation, lgi 1l
intervient de fagon abrupte et plus rapidement, pour agccoélérer ls

processus.

Séquence -F- (Page 8 et 9).

La dernieére sequence est une extinction totale de la masse.
Nous ne pouvons plus parler de masse soncre ou de preofil de masse
car ce sont ici deux lignes'mélodiques {deuxiéme et quatriéme main)
superposées dés le début.

Plus aucun facteur d organisation sonore ne rappeile celui d'une
masse

a btensicon o5t mainfenue par ¢ garactére viclent, martels et

=

4]

Ve,

rav

A partir du deuxiéme systéme; décomposition dans la durée avec des

silences de plus en plus longs et de plus en plus frequents.

Les deux derniéres mesures créent un effet de symétrie avec le
e tierces répetées {(mi-sol ) et la note Ja grave

e comme elle avail cormmencé.

Exemple: deux derniéres
meswres de la sequence F

Cal
Gl




[image: image12.jpg]CONCLUSION:

le travail et 1la perception du modele par ses

mouvements internes est une révélation pour le ocompositeur et pour
1'auditeur: un phénoméne naturel n'est pas seulement ce qu’on
entend ou voit, il existe aussi par son processus d’organisation.
L' expérience du compositeur est un cheminement qui débute par la
contemplation d'une manifestation naturelle, et qui aboutit a la
révélation de ses principes organisationnels. Le compositeur
projette alors son expérience. La projection a lieu dans la mesure
od nun processus d'organisation naturel est appliqué & un
développement musical.
Le compositeur a opéré un processus d'approfondissement qui lui a
permis la compréhension d'un procédé d'organisation qui sera
réalisé par 1a msique. ¥

En ch01s1ssant 1l'eau ou n'importe quel modéle extrait de la
nature, l'artiste offre une nouvelle ouverture sensorielle. Il
permet d'entendre et met en valeur des sons auxquels on ne préte
pas attention mais qui pourtant nous entourent, et qui sont pourvus
de qualités sonores. Il valorise les sons de la nature en mettant
en relief leurs caractéres msicaux.
Comprendre un phénoméne par ses mouvements internes, c¢'est & dire
passer de la surface & la profondeur, est une maieutique pour 1la
compreéhension et la révélation de la vérité; la vérité n'est pas
une Image-reflet, mais se trouve en profondeur.
Choisir comme modéle 1'organisation du vivant est un principe de
composition en accord avec la nature. C'est une présentation et une
compréhension basées sur des principes naturels et non sur le

culturel.

Dans d'autres piéces on pourrait dire que c'est uniquement la
surface qui est représentée. Cependant ces musiques ne se
qualifient pas en termes de surface ou de profondeur. C'est
pourquoi, méme si la surface est présente, nous ne les aborderons
pas ici. Le devenir du modéle naturel, c'est a dire sa continuité
dans une oeuvre d'art, sera différent. C'est a une autre fin que

1'eau est utilisée: la confrontation & d'autres éléments naturels.
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[image: image13.jpg]c¢) le modeéle structurel est présent sous forme
stylisée.

Dans cette troisiéme catégorie, le modéle structurel est présent
durant toute la pi&ce, mais de maniére stylisée. Ce n'est pas un
paramétre abstrait qui est utilisé ou reproduit, ni une présence
réaliste. Le modéle donne un caractére ou une structuration
particuliére aux piéces.

Dans les deux piéces prises pour exemples, Sy de F.—B.Méché et
Admers de K.Saariaho, nous verrons comment les piéces prennent le
caraotére du modele et dans quelle mesure il intervient dans la

structuration.

— Styx , de Francois-Bernard Mache.

Le traitement des six séquences de Styx est inspiré des mouvements
d'un fleuve et de la symboligue liée & ce fleuve des enfers.

Les mouvements d'un fleuve et le theéme des enfers donnent un
caracteére typique et une forme a la piéce.

Le fleuve est stylisé par le traitement structurel de la piéce dans
5a représentation d'une masse en mouvement. Une masse avec des
fluctuations extérieures ascendantes, descendantes ou une masse au
profil statique mais aussi une animation interne qui c¢rée ces
fluctuations et évcluticns de 1'espace sonore.

Yoir 1'analyse de la piéce dans le chapitre II.2.b,

Dans les oeuvres comme Stypx, Mutawalli, Fridan et C(assiopée,
F.B.Mache "ouvre l'espace aux suggestions mythiques'!.

Le nom de la piéce -Styx- est aussi celui d'un des fleuves des
enfers. Dang 1' JlJade , le séjour des morts, Erébe, se trouve caché
4 l'intérieur du globe, & mi-chemin entre la voute du ciel, ou
régnent les Olympiens, et le Tartare (lieu de chatiment des grands
coupables), ol sont enfermés les dieux déchus. De nombreux chemins

s'ouvrent & la surface de la terre pour y conduire?, C'est un lieu

VF.-B.Méche, gp. cit, Musigue, mythe et nsture, p. 9.
2Plan des enfers, Cf.: annexe n® 4, p. 127.
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[image: image14.jpg]de teénebres (sens du mot Erébe) auquel on accede par une allée au
bout de laquelle veille le chien Cerbére. Les fleuves Achéron,
Pyriphlégéton, Cocyte et Styx entourent de leurs méandres 1la
résidence des admes qui vivent 1A une existence fantomatique, triste
et diminuée. Styx est le fleuve des horreurs et indique les
tourments qui attendent les condamnés!.
On retrouve ces caractéres dans 1'atmosphére sombre, grave et
parfois violente de la piéce.
On retrouve aussi le théme des eaux des morts évoqué dans 1la
mythologie dans 1'essai de G.Bachelard au chapitre 2: "Jes eaur
profondes, les eaux dormantes, les eaux mortes, 1'eau lourde dans
la réverie d'Fdgar Poe" 2. '
La réverie, qui rattache la mort et 1'eau, est une méditation sur
la mort; "(...) La réverie finit au sein d'une eau tiéde et sombre,
au sein d'une eau qui transmet d'étranges et de funébres murmures.
La réverie prés de l'eau, en retrouvant ses morts, meurt elle
aussi, comme un univers submergé”3.
Dans le chapitre consacré au "Complexe de Caron "4, G.Bachelard
analyse pourquoi la mort est liée & 1l'eau, au fleuve;
" L'imagination matérielle veut que 1l'eau ait sa part dans la mort;
elle a besoin de 1'eau pour garder & la mort son sens du voyage"S,
Styx est associée a la mort parce qu'il est un des fleuves
des enfers, et selon Bachelard, la mort est associée & 1'eau du
fleuve car la mort s'associe & un voyage, au mouvement.
Nous pouvons retrouver cette association au voyage dans Stypx de
Mache, qui est une piéce en mouvement; chaque séquence est
caractérisée par son propre mouvement, et l'ensemble des six

séquences est régit par un mouvement d' anabase et de catabase.

1 Cf.: George Hacquar, Guide mythologique dk /o Gréce et ge Rome, Hachette, Paris, 1990,
pp. 121 4123

2 6.Bachelard, £ sau et /es réves, p. 57.

3 6.Bachelard, ap. cit, p. 59.

46.Bachelard, . c/t, Chapitre 111, pp. 85 & 95.
S 6.Bachelard, ap. c7t, p. 85.

95




